«Охота и охотничье хозяйство», № 27, 1964
ОХОТА В РУССКОЙ ЖИВОПИСИ

Меня давно увлекала мысль издать монографию или альбом: «Охота в русской живописи». Эта тема, которая нашла бы самый живой отклик в многомиллионной массе охотников, до сих пор ни разу не была поднята в нашей искусствоведческой литературе.

Вот почему я с радостью отозвался на предложение журнала дать серию очерков, посвященных этой теме, снабженных иллюстрациями.

Но прежде чем перейти к очеркам об отдельных художниках, работавших над охотничьей тематикой, я позволю себе очень кратко договориться о том, что мы будем понимать под охотничьим содержанием того или иного художественного произведения, попытаться разделить все дошедшее до нас художественное наследство на основные темы.

Последовательность тематики, сама по себе весьма условная, определяется временем ее возникновения.

Я полагаю, что охотничий жанр в русской живописи, впрочем, как и в иностранной, можно подразделить на следующие примерно темы

1 Натюрморты, изображающие охотничьи трофеи.

2. Изображения охотничьих животных и птиц, и сцены из их жизни.

3 Изображения охотничьих собак.

4 Портреты людей в охотничьих костюмах, с ружьями и собаками.

5 Охотничьи сцены, которые могут быть в свою очередь подразделены на:


а) сцены псовой охоты,


б) сцены зверовой охоты,


в) сцены охоты по перу.

В русской живописи, как и в иностранной, охотничий жанр начался с натюрморта. До нас дошло несколько изображений «мертвой природы» в виде убитой дичи, относящихся к XVIII веку, работы иностранных художников, живших в России. Мы можем упомянуть хотя бы имя Иоганна Фридриха Гроота (1717—1801), полотна которого имеются в наших художественных галереях и пригородных дворцах-музеях Ленинграда и Москвы. Должен оговориться, что в своих очерках я не касаюсь древней русской живописи, в которой известны охотничьи мотивы, например, фресок Софийского собора в Киеве, постройка которого относится к XI веку. Мои очерки посвящены так называемой жанровой живописи, охотничья тематика которой в России появляется в XVIII веке.

Наш русский художник XVIII века Иван Фирсов, тот самый, чье замечательное полотно «Юный художник», находящееся в Третьяковской галерее, долго считалось из-за фальшивой подписи работой Лосенко, выполнил в 1785 году согласно тогдашней моде десюдепорт (живопись, помещавшаяся над дверями дворцовых залов) с изображением амуров с охотничьей добычей.

Мы можем назвать еще Бенуа — Шарля Митуара, работавшего в России с 1801 года, полотно которого «Продавец дичи» находится в Третьяковской галерее.

К этим именам надо присоединить многих безымянных крепостных мастеров, скромно утаивших свои фамилии, а то и просто прозвища.

Раздел, посвященный изображениям животных и их жизни, столь обширный в иностранной живописи, выставки и салоны которой заполнены обычно изображениями ревущих, бегущих, сражающихся в любовных поединках оленях, кабанов, ланей, серн, лисиц, зайцев, глухарей, фазанов, куропаток и т. п., — в нашей живописи почти совсем отсутствует до конца XIX — начала XX века, когда изображение медведей, лосей, волков стало излюбленной темой замечательного русского художника А. С. Степанова и автора многочисленных рисунков для охотничьих журналов — талантливого А. Н. Комарова.

Следует сказать, что раздел изображения собак в иностранной живописи с XVII века представлен довольно широко и разнообразно. Однако к моменту возникновения у нас живописи он не пользовался особым вниманием, что объясняется, очевидно, тем, что перед живописью того времени стояли более важные задачи. С одной стороны, требовалось в аллегорических произведениях запечатлеть замечательные успехи русского оружия, а с другой — изобразить в портретной галерее вельможных «баловней счастья».

И только значительно позже, лишь к 1870 годам, раздел изображения охотничьих собак и, что особенно важно, их портретов начинает пользоваться у нас довольно широким распространением, что объясняется главным образом заказами отдельных владельцев. Обычно портреты эти никогда не появлялись на выставках и исчезали одновременно с исчезновением заказавших их владельцев, почему случайно уцелевшие и дошедшие до нас являются большой редкостью.

Во второй половине XVIII века появляется и другой жанр — портреты людей, изображенных в охотничьих костюмах, с ружьями и собаками.

Таков прелестный портрет Н.П.Панина, будущего государственного деятеля, в возрасте 9 лет, изображенного художником П.И.Соколовым в 1779 году, в рост, в охотничьем костюме, с ружьем и собакой. Портрет этот поступил в Третьяковскую галерею из замечательного собрания известного художника и коллекционера И.С.Остроухова.
Традиция эта продолжалась и до половины XIX века, и мы можем назвать хотя бы два шедевра: портрет поэта А.К.Толстого 1836 года работы Карла Павловича Брюллова (Русский музей, Ленинград) и портрет писателя Ю.Ф.Самарина 1846 года работы Василия Андреевича Тропинина (Третьяковская галерея, Москва).

Поэт А.К.Толстой изображен Брюлловым как бы идущим на зрителя с собакой впереди, держащим в руке заряженное ружье. Его молодое лицо жизнерадостно, вы чувствуете, какое впечатление на него произвело общение с природой, которая показана на портрете не шумными водопадами или горными ландшафтами, а простой березовой и осиновой рощицей средней полосы России, с ее болотистыми низинами, полными дичи и какого-то изумительного покоя и равновесия.

Смотря на портрет, хочется вспомнить примечательные слова самого поэта об его страсти к охоте: «К этой страсти к Италии вскоре присоединилась и другая... это была страсть к охоте. С двадцатого года моей жизни она стала во мне так сильна, и я предавался ей с таким жаром, что отдавал ей все время, которым мог располагать. В ту пору... я вел весьма светскую жизнь, имевшую для меня известное обаяние, тем не менее, я часто убегал от нее и целые недели проводил в лесу, часто с товарищами, но обычно один. Это увлечение не осталось без влияния на колорит моих стихов. Мне кажется, что ему я обязан тем, что почти все они написаны в мажорном тоне, тогда как мои соотечественники творили большей частью в минорном».

1836 годом помечена картина Е. Ф. Крендовского «Сборы на охоту» (Третьяковская галерея, Москва), которая обозначает новый этап — появление в русской живописи охотничьего сюжета.

С этого момента на выставках начинают появляться картины различных художников, изображающие охотничьи темы. Но охотничий жанр все еще случаен. Это еще только, если можно так выразиться, первые робкие шаги. Они малохарактерны для творчества того или другого художника. Изобразительное искусство еще ждет мастера, которого бы захватила охота настолько, чтобы он посвятил ей свое творчество.

Такими художниками предстают перед нами Сверчков, Петр Соколов, Мартынов, Кившенко, Каразин, Френц, Степанов, Муравьев, Ворошилов и Комаров. Они создали, в сущности, тот цикл живописных полотен, который широко знакомит нас с разнообразными картинами нашей русской охоты, с нашей охотничьей фауной и породами наших охотничьих собак. В этих полотнах перед зрителем как бы проходит вся увлекательная история нашей национальной охоты.

Прежде всего, мы должны назвать два имени — имя Николая Егоровича Сверчкова, выступившего с охотничьим жанром в конце 1860-х годов, и Петра Петровича Соколова, начавшего работать в этом жанре наиболее плодотворно с 1870-х годов. Оба они черпали свои сюжеты главным образом в псовой охоте. Это вполне понятно. Псовая охота, являясь чисто русской, национальной охотой, существующей только в России, представляла собою в эти годы поистине театральное зрелище. Стая гончих, доходившая порою до 25 - 30 смычков в напуску, окруженная выжлятниками на серых конях и в ярких костюмах; 15 - 30 свор борзых с борзятниками, одетыми в темные казакины, сидящими на конях темной масти; обозы с поварами и провизией; осенние поля и перелески, «краснеющие мерзлою листвой»; перемычки, на которых притаились «на лазу» в ожидании зверя борзятники, наконец, напуск гончих в остров, порсканье доезжачего и, вдруг, как возникающая лавина, заливистый гон стаи, помкнувшей по возбудившемуся зверю...

А дальше — бешеная скачка по полям и оврагам за зверем — лисицей или волком, расстелившиеся в погоне красавицы борзые, спеющие за зверем и, после молниеносного броска, в мертвой злобе влепившиеся ему в глотку, охотники, на всем скаку падающие с лошади на волка, чтобы зарезать его или принять живьем, т. е. «сострунить». Разве это не захватывающее «театральное действие»?

Но кому же охота обязана своей захватывающей красотой, своей неповторимой удалью, своим замечательным мастерством? Кто те чародеи, которые создали из нее сложный, захватывающий спектакль, успех которого таится в длительной и суровой подготовке, талантливости исполнителей и блестящем руководстве режиссера? Эти чародеи — замечательно одаренные крепостные, простые псари, вдохновенные мастера своего дела, отдавшие душу своему любимому делу: Феопены, Данилы и другие, имена коих похоронены в разных старинных рассказах и хрониках.

Достаточно прочесть блестящие навсегда запоминающиеся страницы описания псовой охоты в «Войне и мире», чтобы нам стало это понятно.

Доезжачий Данила показан таким мастером своего дела, таким требовательным не только к себе, но и к своему барину, графу Ростову, он нарисован Толстым на такой высоте своего производственного таланта, что мы понимаем, что граф, чувствуя свою вину, принужден простить своему холопу совершенную им дерзость.

А легендарный Феопен в классическом труде Дриянского «Записки мелкотравчатого»? Кто может поспорить с его режиссерским талантом, с его неутомимой энергией, с его блестящими дипломатическими способностями?

Прежде чем говорить подробно о творчестве Сверчкова и Соколова, этих двух замечательных художников, живших и работавших почти в одно и то же время, следует остановиться на той разнице, которая имеется в выборе ими тем и, в особенности в том, как они их трактуют.

Так, у Сверчкова за внешней занимательностью вы не чувствуете, как же относится художник к тому, что он изображает. Это всегда интересное повествование, в большинстве случаев многофигурное, выполненное всегда с большим мастерством и даже блеском. С прекрасным знанием анатомии и движений написаны лошади, собаки и люди. Но колорит этих полотен, при всей его эффектности, какой-то холодный и за ним не чувствуется душевности, и полотно, поражающее вас мастерством, оставляет вас равнодушным, не заставляет вас эмоционально увлечься.

Таковы многочисленные сверчковские травли, привалы, не говоря уже о бесконечных тройках.

Но в полотнах художника имеется и одно неоспоримое достоинство. Они всегда протокольны, написаны с таким знанием дела, что это почти что «энциклопедия псовой охоты». Все детали, костюмы охотников, помещиков и псарей, седловка лошадей, скачка животных — лошадей, собак и зверей — переданы так, что вы сразу чувствуете, что этому предшествовал огромный труд. По этим картинам можно изучить всю технику псовой охоты.

Единственно, в чем можно слегка упрекнуть художника, это в склонности изображать на этих охотах лошадей более породистыми и более красивыми, если можно так выразиться, чем это было в действительности. Но уже в полотнах Петра Соколова, а особенно в картинах А. Степанова, мы видим неказистых, а порою и просто взлохмаченных охотничьих лошадок с завязанными в узелок хвостами, которые обычно бытовали на охотах.

Когда вы смотрите на полотна и акварели Петра Соколова, вы ясно чувствуете его отношение к изображенному. Некоторые из его акварелей проникнуты поистине некрасовской силой обличения. Такова, например, его известная акварель «Потрава» (Русский музей, Ленинград). На ней изображен борзятник, который за русаком и борзыми вторгся в ржаное крестьянское поле. На переднем плане лежит затравленный русак и убитая крестьянами борзая. Один из крестьян схватил под уздцы, лошадь, в то время, как другой замахивается дубиной на псаря, который отбивается арапником, трубя в рог «на драку», призывая к себе на помощь других охотников.

Глубокая социальная направленность этой акварели ясна сама собой. Она как бы перекликается с замечательными строками некрасовской «Псовой охоты»:
Много травили, много скакали,

Гончих из острова в остров бросали,

Вдруг неудача. Свиреп и Терзай

Кинулись в стадо, за ними

Ругай, Следом за ними Угар и Замашка
— И растерзали в минуту барашка!

Ревмя ревет злополучный пастух,

За лесом кто-то ругается вслух.

Барин озлился и скачет на крик,

Струсил — и валится в ноги мужик.
Долго преследовал парень побитый

Барина бранью своей ядовитой:

Мы ста тебя взбутетеним дубьем,

Вместе с горластым твоим холуем!

В то время как на других акварелях Соколова борзые всегда изображены в движении, переданы с чувством восхищения, зайцы — в гордом поскоке, а лисицы — в стелющемся беге — здесь русак выглядит жалким, а убитая крестьянами борзая лишена всякой привлекательности. Так художник умеет силой своего изобразительного таланта заставить нас видеть в этой сцене то, что сам почувствовал.

В следующем очерке мы более подробно рассмотрим творчество Сверчкова и Петра Соколова — этих в сущности двух основоположников охотничьего жанра.
НИКОЛАЙ ЕГОРОВИЧ СВЕРЧКОВ родился 6 марта 1817 года в семье «служащего Придворной конюшни», как это значится в официальных источниках.

Скажем проще — отец его, крестьянин по происхождению, был сначала конюхом, а потом кучером придворной конюшни. Маленький Сверчков проводил время среди лошадей и горячо, на всю жизнь полюбил их. Мальчиком посещал он Воспитательную школу Академии художеств, после по требованию отца недолгое время служил в Министерстве внутренних дел. Но страсть к живописи берет верх, и с 1843 года Сверчков всецело отдает себя служению искусству. Он становится художником Хреновского и Чесменского конных заводов и создает целую портретную сюиту знаменитых орловских рысаков и верховых лошадей.

В 1852 г. в издании Фельтена выходит «Альбом коннозаводчиков с портретами заводских жеребцов и маток лучших заводов в России, писанных с натуры и литографированных художником Н. Сверчковым». Еще раньше была им выполнена (1845 г.) серия литографированных рисунков дорожных и городских сцен под названием «Эскизы русского».

Живописное наследство Сверчкова — поистине огромно. Так, Ф. И. Булгаков в своем труде «Наши художники» (2 тома, СПб., 1890) упоминает, что по 1880 год Сверчковым исполнено «до 240 картин и более тысячи рисунков и акварелей».

Однако есть основания предполагать, что цифра эта значительно преуменьшена. Автор популярной биографии художника С. Стрельцов в своей брошюре пишет: «О его работоспособности можно судить хотя бы по ежегодным академическим отчетам. Так, например, только за 1854 год им было написано около пятидесяти картин маслом, не считая большого количества акварелей, рисунков, эскизов и этюдов».

Прекрасный рисовальщик, тонкий колорист Сверчков своими вдохновенными полотнами пропел восторженный гимн одному из совершеннейших животных мира — лошади.

И поскольку в псовой охоте лошадь играет очень значительную роль, Сверчков отдает свою кисть изображению различных охотничьих сцен.

В начале 1860-х годов Сверчков несколько лет проводит за границей, где пользуется шумным успехом, Наполеон III покупает его картину «Медвежья охота», Сверчков получает орден Почетного легиона. Но родная природа, картины нашей национальной охоты неудержимо влекут его от заграничных успехов на Родину. Так, в одном из его писем мы читаем: «В настоящее время, хотя я и обласкан иностранцами, но тяжело русскому жить за границей и я мечтаю, только о том, когда мне придется снова увидеть свое отечество».

Но в этом же письме высказывается и тревога, будет ли на Родине обеспечен его труд, тревога, как увидим, к глубокому сожалению, имевшая вполне законное основание.

В ноябре 1864 г. художник возвращается в Россию и получает официальный заказ на серию исторических картин, который отнимает у него около двадцати лет, но славы ему не приносит. Сверчков не был историческим живописцем — его огромные полотна не проникнуты ни народным духом, ни подлинным историзмом — они поверхностны и сухи по живописи.

Наиболее полное представление о Сверчкове как живописце дает, несомненно, богатое собрание его произведений Музее коневодства (168 вещей). Оставляя в стороне портретные изображения лошадей и бесконечные тройки, рассмотрим его охотничьи жанры.

Почти все они огромного размера — метр на полтора метра, причем размеры картин далеко не всегда обусловлены их композицией. В склонности художника к большим размерам следует видеть влияние академических традиций, с одной стороны, и привычки к огромным полотнам как следствие его работы над заказанной ему серией исторических картин — с другой.

Во многих охотничьих полотнах Сверчкова вы ясно видите необоснованно много пустого пространства и чувствуете, что эти полотна стали бы значительно более выразительными, значительно выиграли бы в своем художественном решении, если бы художник ограничил их размеры. Это со всей убедительностью становится ясным при сравнении хотя бы двух полотен, навеянных одной и той же темой. Я говорю о большом полотне 1876 г. «Борзятник во вьюгу» (81,5 X 118,4), находящемся в Музее коневодства и сравнительно небольшой картине 1872 г. «Охотник, застигнутый вьюгой», принадлежащей Тульскому музею. При сравнении их не трудно заметить неоспоримые преимущества последней.

Буран, метель, вьюга — излюбленная тема Сверчкова.

Следует отметить, что для Сверчкова характерны не столько сцены, исполненные динамики, сколь более спокойные, полные какой-то уравновешенности. Вместо бурно летящих троек, рысаков в санках, вздыбленных лошадей он рисует сцены возвращения с охоты, в которых природа дана в своих закатных красках. На этих полотнах мерно двигаются по дорогам бескрайних полей уставшие кони и ведущие их охотники... Отсутствуют борзые, не видно притороченных к седлу зайцев или лисиц... Какая-то грустная нотка сжимает сердце, когда смотришь на эти полотна.

Даже большое полотно «Преследуют волка» кажется излишне статичным.

Вообще сложные, многофигурные композиции псовой охоты как-то менее удаются художнику.

Мало выразительна, например, картина «Псовая охота» (115 X 111) 1864 г., принадлежащая Ярославскому музею. Приближающаяся к квадрату, она малоудачна как по своей композиции, так и по изображенному на ней пейзажу. Человеку, хорошо знакомому с практикой псовой охоты, не совсем понятно, что хотел изобразить художник. Судя по тому, что на ней изображены три всадника на серых конях, все трое с поднятыми арапниками и несколько англо-русских гончих, следует предположить, что она должна изображать напуск гончих, когда доезжачий с выжлятниками при набросе порскают и щелкают арапниками, подбадривая тем самым собак.

Однако изображенный на картине какой-то карликовый кустарник никак не может быть принят за обычные «мелоча», а бессмысленное нахождение всех трех верховых охотников с поднятыми арапниками в непосредственной близости друг от друга и случайное изображение нескольких собак вместо рассыпавшейся веером стаи гончих заставляют признать, что композиция этой картины явно не удалась художнику, и зрителю трудно понять, что же хотел изобразить автор.

Не удался художнику и тип доезжачего — вы видите сидящую на лошади мешковатую фигуру скорее какого-то прасола, чем удалого псаря.

Но когда вы смотрите картину Сверчкова, принадлежащую тому же Ярославскому музею «Привал охотников» (52 X 69), сравнительно небольшого размера, вы ясно чувствуете, как художник прекрасно сумел силой своего таланта передать чувство надвигающейся грозы или бури, на которую указывает потемневшее небо в левом углу картины, поднявшиеся от ветра пряди волос на гриве стоящей на переднем плане лошади и жест другого поднимающегося из оврага охотника, который придерживает от налетевшего ветра свою шапку.

Лошадь переднего плана с завязанным по охотничьему обычаю в узелок хвостом изображена с поразительным мастерством. Это типичная охотничья лошадка степной породы, скромная и простая, способная к безрассудной скачке, выносливая, приученная никуда не убегать от охотника, свалившегося с нее на волка или к затравленному русаку или лисице.

Несомненный интерес представляет и небольшое полотно Сверчкова (23,6 X 19), изображающее портрет доезжачего Харитона верхом на серой лошади. Это редкий портрет, очевидно, славившегося когда-то мастера езды под гончими.

Интересно отметить, что Сверчков находился в дружеских отношениях с поэтом Николаем Алексеевичем Некрасовым и неоднократно гостил в имении поэта «Карабиха» Ярославской губернии, где они совместно охотились. Как знать, не через Некрасова ли познакомился Сверчков с медвежьими охотами, которые стали темой его нескольких работ?

Одна из этих работ находится в Музее коневодства. На ней изображена сцена увоза крестьянами убитого медведя, в которой выбивающиеся из сил крестьянские лошаденки еле везут дровни с лесным исполином. Никакой парадности барской охоты с егерями, загонщиками, «ершами», лайками и т. п. аксессуарами здесь нет, полотно подкупает своей задушевностью.
Упомянем, что Сверчков выполнил прелестный портрет Авдотьи Яковлевны Панаевой, изображенной амазонкой.

Но, несмотря на свои совместные охоты с Некрасовым, который был только ружейным охотником, Сверчков, очевидно, тяготевший к псовой охоте, почти не оставил в своем художественном наследстве картин, посвященных ружейной охоте.

Прочитав в 1887 году недавно опубликованный гениальный рассказ Л.Н.Толстого «Холстомер», посвященный истории лошади, Сверчков, вдохновленный им, тут же исполнил две акварели, изображавшие Холстомера в молодости и старости, и послал их в подарок писателю, в Хамовническом доме которого они находятся и поныне.

Сверчков прожил долгую жизнь — он умер в 1898 году — 81 года, в Царском селе пережив свою славу, забытый своими современниками и молодежью.

Переписка Сверчкова последних лет говорит о том, что его тревога о заработке, высказанная им еще в письме из-за границы, увы, оправдалась. «Квартира так мала, — пишет художник, — что повернуться негде, не только писать большие вещи… средств никаких нет и не предвидится... Иногда желаешь продать вещь даже за бесценок, для семьи, а нет и покупателя...».

И как вопль отчаяния, строки из другого письма: «Вся жизнь моя состоит из забот и труда. Поражен, сколько может выдержать человек».

Когда он умер, в Царском селе, на кладбище его провожали лишь члены семьи — Академия художеств не нашла нужным прислать своего представителя...

Но, как это бывает, потомство по заслугам оценило замечательное наследство Н. Е. Сверчкова, и советский народ бережно хранит в музеях его полотна, заставляющие нас глубже полюбить нашу прекрасную Родину, ее незатейливые скромные пейзажи, полные замечательной поэзии, и вновь и вновь, вместе с художником, восторгаться закатами и снежными бурями, образами простых псарей и немудрых лошадок, с таким мастерством изображенных его талантливой рукой.

ПЕТР ПЕТРОВИЧ СОКОЛОВ родился в 1821 году в Петербурге. Отец его — художник Петр Федорович Соколов был автором пользовавшихся огромным успехом акварельных портретов, а мать — сестрой знаменитого К. П. Брюллова, автора нашумевшей «Гибели Помпеи».

Поступив в Академию художеств, Соколов через несколько лет попал в мастерскую своего дяди — К. П. Брюллова, но вскоре, поссорившись с ним, вышел из академии и, как он сам писал незадолго до своей смерти одному знакомому, решил обратиться к лучшему учителю — природе.

Ранние работы Соколова — портреты — выполнены явно под влиянием отца. Прекрасно исполненные, они все же лишены того мастерства, той прозрачности акварели, которые отличали замечательные произведения Петра Федоровича Соколова.

Нужно сказать, что портретные работы Петра Петровича являются в сущности лишь эпизодом в списке многочисленных его произведений, в которых обнаруживается свойственная ему своеобразная манера письма, острая наблюдательность и пристальное внимание к окружавшему его в 1860 — 1870-ые годы крестьянскому и помещичьему, с его псовыми охотами, быту.

Справедливость заставляет отметить что и в портретной живописи Соколов преодолел свою раннюю тенденцию подражать манере отца и сумел встать на путь создания психологического портрета, первые нотки которого уже звучат в портрете скульптора Н А Рамазанова (1860 г Русский музей), а в полной мере осуществлены в его двух шедеврах — портрете писателя Сергея Атавы (псевдоним С Н Терпигорева) создавшего талантливые очерки уходящего помещичьего быта («Оскудение») и в замечательном автопортрете, который изображает престарелого художника, полного, несмотря на свой преклонный возраст, энергии и суровой непримиримости ко всякому угнетению, к каким-либо сделкам со своей совестью.

По свидетельству современников Соколов был человеком замкнутым и вел уединенный образ жизни. Исследовательница его творчества О. Спицына называет его «человеком неуживчивым»1(1О.Спицына Петр Петрович Соколов (1821 — 1899). – М. , «Искусство», 1953 г.). Действительно, из его биографии мы знаем, что он трудно сходился с людьми и из его немногих истинных друзей мы можем назвать уже упоминавшегося писателя Терпигорева, по соседству с небольшим имением которого в Тамбовской губернии Соколов жил в 1800-х годах.

Дружба связывала его и с другим писателем — автором охотничьих рассказов Н. Г. Буниным.

Ведя в продолжение многих лет почти кочевой образ жизни, странствуя по различным уголкам средней полосы России, Соколов зорко всматривался в окружавший его крестьянский и помещичий быт, а его любовь к охоте, и по преимуществу псовой, уже отживавшей свой век, сказалась на тематике его произведений.
Посещая в молодости в Петербурге литературные вторники И. И. Панаева, познакомившись с Некрасовым, а позднее с Белинским и Тургеневым, художник навсегда стал близок демократическим кругам. Отсюда его любовь к произведениям Некрасова, Гоголя, Тургенева, подтверждением чему служат такие его работы, как: «Взимание недоимок», 1867 г (Русский музей, Ленинград) «Крестьянские похороны», 1872 г (Государственная Третьяковская галерея, Москва) Позднее он выполнил целый ряд иллюстраций к произведениям Некрасова, Гоголя и Тургенева.
В 1890-х годах вышел альбом Соколова, состоявший из 9 листов иллюстраций к стихотворениям Некрасова, причем примечателен тот тематический выбор, на котором остановился художник. Проиллюстрированными оказались следующие стихи поэта «Тройка», «Филантроп», «Маша», «Дедушка Мазай и зайцы», «Еду ли ночью по улице темной», «Генерал Топтыгин», «Псовая охота» «Эй, скатерть самобраная» (отрывок из поэмы «Кому на Руси жить хорошо»).
Такая направленность весьма характерна для Соколова. Вспомним, что в своей акварели «Потрава», о которой упоминалось в первом очерке, равно, как и в картине «Охотники», резко обнаруживаются демократические тенденции художника.
Стоит только взглянуть на уверенную в своем превосходстве фигуру барина, оставшегося на охоте «попом», т е не убившего ничего, несмотря на дорогое ружье и породистого пойнтера, принимающего, как естественный долг, убитую охотником из мещан дичь, за которую он собирается заплатить — как нам становится ясно, на чьей стороне находятся симпатии художника. Его отношение к изображенному подчеркнуто и позами охотничьих собак, барский пойнтер, как бы чувствуя за собой, как и его владелец, «дворянское» происхождение, нагло уставился на бедную собачонку «без родословной», которая смущенно поджала хвост от такого знакомства.
Весьма показателен и отказ Соколова в 1876 г от предложения великого князя, бывшего в то время президентом Академии художеств, взять на себя исполнение охотничьих сцен для Александра II, т. е. отказ стать придворным художником. Этим отказом художник доказал свою принципиальность и испортил навсегда свои отношения с Академией художеств, хотя в эти годы он остро нуждался в заработке.
В отличие от Сверчкова, посвятившего свой талант исключительно изображению псовой охоты (кроме нескольких картин, сюжетом которых были медвежьи охоты), Соколов в своих полотнах и акварелях запечатлел все многообразие русской охоты.
Изданный Фельтеном в конце 1870-х годов в Петербурге альбом «Русские охоты» заключал в себе хромолитографии, выполненные с акварелей Соколова, находящихся в настоящее время в Русском музее в Ленинграде, в которых мы находим самые разнообразные сцены. Даже самый беглый перечень вошедших в него листов позволяет нам убедиться в этом.
«На тяге», «Убитый лось», «Охота на уток весной», «Охота на оленя», «Охота на зайца», «Охота на дроф», «Охота на глухаря», «Охота на чернышей с чучелами» и т. д. — такова тематика этого альбома, состоящего из нескольких выпусков, по 4 листа в каждом. Справедливость, однако, заставляет признаться, что все эти темы ружейной охоты удавались Соколову гораздо хуже, чем любезные его сердцу сюжеты псовой охоты, где он не имел соперников. Лист «Охота с гончими на рысь» является характерным тому подтверждением. Как известно, никакая охота на рысей с гончими не производится, а случайная встреча с нею гончих не дает еще права превращать эту случайность в типичный, широко будто бы применяющийся способ охоты.
Весьма мало убедительна, как по своей композиции, так и по своему выполнению, акварель «Охота с рогатиной на медведя». Любопытно, что, будучи иностранцем, очевидно плохо знавшим русский язык, особенно его охотничий словарь, Фельтен допустил несколько курьезных ошибок. Так, в названии данной хромолитографии вместо «рогатины», понятной любому охотнику, стоит «рогатка». А на листе, где изображена охота на глухарином току, вместо «глухаря» стоит ошибочное, перевранное слово «тетеря».
Петр Соколов, принимавший участие во многих псовых охотах во время своих странствий по России, изобразил в многочисленных картинах и акварелях все разнообразие моментов этой увлекательной, чисто русской, страсти.
С каким тонким знанием написаны все детали, с каким проникновением изображены люди, лошади и звери на этих полотнах! В отличие от Сверчкова, картины которого по большей части статичны, Соколов дает всю динамику псовой охоты, рисуя скачущих лошадей, убегающих зверей, спеющих к ним борзых, или изображает момент, когда, чуть ли не на скаку, охотник сваливается на волка, пришитого к земле мертвой хваткой борзых.
По произведениям Соколова можно проследить весь процесс псовой охоты, начиная с выезда на охоту, увидеть притаившихся на лазу борзятников, испытать острое волнение при виде бешеной скачки за волком, увидеть картину лихой приемки волка из-под борзых, моменты отдыха, сцены с гончими и много других разнообразных, но таких волнительных для истого охотника, моментов.
Следует отметить, что Соколов в отличие от Сверчкова не любит приукрашивать ни своих лошадок, ни своих охотников. Они отнюдь не позируют; все изображено просто в обыденной, деловой охотничьей обстановке. Но зато в этой деловитости, в этой правде обнаруживается такая тонкая наблюдательность, такая влюбленность автора в то, что он изображает, что все полотна Соколова подкупают нас, прежде всего, своей задушевностью.

Если у Сверчкова пейзаж служит лишь по большей части нейтральным фоном, то у Соколова он живет самостоятельной, полнокровной жизнью, будучи тесно связан с изображенной сценой. Быть может очарование охотничьих сцен Соколова и заключается в его проникновенном изображении нашей скромной природы, столь дорогой сердцу не только охотника, но и каждого истинно русского человека.

Поистине Соколов в своих охотничьих жанрах пропел гимн русской осени, той осени, которая вдохновляла Пушкина, Тютчева, Некрасова и других!

Необходимо упомянуть о работах Соколова над иллюстрациями к произведениям любимых им Гоголя и Тургенева. Иллюстрации эти показывают не только незаурядный талант Соколова как иллюстратора, но и показывают, что реалистические, демократические тенденции нашей литературы находили живой отклик в душе художника. Интересно, что, иллюстрируя «Мертвые души» Гоголя и «Записки охотника» Тургенева, художник как-то сжился с ними, сроднился, на что указывает то обстоятельство, что он, исполнив серию акварельных иллюстраций к тому и другому произведению, вновь взялся за кисть и исполнил еще черные варианты к этим же произведениям. Вспомним, с какой любовью Соколов исполнил в разные годы несколько вариантов к «Бежину лугу», ни в одном из них не повторяя своей прежней комбинации.

Разве не чувствуется в этом особой влюбленности, скорее даже какой-то одержимости, отличающей этого столь юного в своем творчестве, даже в преклонном возрасте, художника?

Остается сказать о живописном мастерстве Соколом. Очень жалко, что охотничий жанр не пользуется в наших музеях достаточным вниманием, в силу чего многие блестящие по живописи вещи из-за своей охотничьей тематики проходят мимо внимания лиц, ведающих пополнением наших музеев.
Несколько полотен Соколова можно смело и вполне справедливо назвать шедеврами. Такова находящаяся в Государственной Третьяковской галерее картина «Скачки», выполненная в 1870 году с замечательной экспрессией, прелестная по колориту. Вторым шедевром является небольшая по размерам картина «Заснул», выполненная в 1872 г. и находящаяся в Москве в Музее коневодства. Композиция этой картины до крайности проста: около лесной сторожки заснул утомленный после скачки псарь, рядом с ним стоит пегая лошадка, у ног которой, растянувшись на земле, лежит серо-пегая борзая. Кругом веет лесной прохладой, а по небу плывут и клубятся плотные облака, напоминающие изумительные облака в картинах талантливейшего, рано умершего, художника Федора Васильева.

Красные штаны псаря, синяя куртка являются чудесными кусочками живописи, а пейзаж с облаками овеян такой проникновенностью, что, стоя перед картиной, трудно от нее оторваться и надо сделать над собой огромное усилие, чтобы вырваться из плена ее обаяния.

Петр Петрович Соколов умер 2 октября 1899 года. Судьба их со Сверчковым была почти одинакова. Оба пользовались в начале своего творчества шумной славой, оба в преклонные годы своей жизни остро нуждались, оба в конце своей жизни поселились в Царском селе (ныне г. Пушкин), на кладбище которого и похоронены.

Академия художеств, присвоив П. П. Соколову звание «академика живописи» лишь в 1899 году, т. е. в год его смерти, не участвовала в похоронах Соколова, как это ранее произошло и на похоронах Сверчкова.
Но, как и у Сверчкова, творения Соколова, пережив его, продолжают волновать всех людей, искренне любящих родной пейзаж, с его незатейливыми перелесками, с просторами обширных полей, со всеми обитателями лесов, бескрайних пространств.

Соколов еще ближе нам, он как-то не так параден, как Сверчков, он проще, теплее и как-то доходчивее. И за эту простоту, за его теплое отношение к зверю и человеку мы любим и помним его.

В НАСТОЯЩЕМ ОЧЕРКЕ я расскажу о тех художниках, у которых охотничья тематика является по существу случайной.
Участвуя в охотах и, быть может, будучи охотниками, они оставили лишь отдельные, правда, широко известные, произведения на охотничьи темы, но охота не взволновала их по-настоящему, с той силой как мы наблюдаем это у Сверчкова или Соколова.
Надо прямо сказать, что произведения на охотничьи темы представлены в наших музеях, как правило, единицами. Исключение составляют лишь три музея Третьяковская галерея — 49 произведений и Русский музей в Ленинграде — здесь представлено во всей полноте собрание акварелей Петра Соколова и, наконец, Музей коневодства Сельскохозяйственной академии им К.А.Тимирязева в Москве — 25 произведений.
К сожалению, многим музеям до сих пор не удалось издать своих каталогов. Если это вполне простительно в отношении небольших периферийных музеев, то совершенно недопустимо в отношении таких крупных музеев, как Русский музей в Ленинграде, который с 1916 года ни разу не издавал каталога.
Тоже следует сказать и о богатейшем собрании рисунков Музея изобразительных искусств им. А.С.Пушкина в Москве, фонды которого до сих пор неизвестны широкой массе, и, наконец, Исторического музея в Москве, который за все свое существование ни разу не попытался познакомить исследователей со своими замечательными фондами изобразительных материалов.
Изданные некоторыми музеями каталоги выпущены много лет назад, не дают исчерпывающего представления о хранящихся в том или другом музее фондах.
Многие музеи совсем не имеют картин охотничьего содержания, большинство — имеют их единицами.
Интересно и то, как распределяются произведения, посвященные охоте и находящиеся в различных музеях, по художникам. На первом месте стоят: Петр Соколов и Кившенко, представленные 10 и 11 вещами: на втором Сверчков — 7 вещей; на третьем Степанов — 6 вещей; на четвертом и пятом — Прянишников и Френц, имеющие по 3 вещи; Васильевский, Ворошилов, Грот, Литовченко, Мейер, Кончаловский представлены 7 вещами каждый; В. Маковский, Н. Кузнецов, И. Галкин, А. Киселев — по 1 вещи;
Если по художественному достоинству на первое место в этой группе художников должен быть поставлен И. М. Прянишников, то по количеству произведений одним из первых является А. Д. Кившенко, который, правда, не все да одинаково удачно воспроизводил на своих полотнах сцены псовой охоты.
Высокое мастерство выделяет картину Прянишникова «Конец охоты», в которой автор сумел изобразить с глубоким знанием дела и настроением момент завершения охоты, когда барин трубит в рог, сзывая гончих, а его помощник отрезает от только что убитого зайца пазанки, чтобы раздать их теснящейся у его ног стайке гончих. Другой заяц привязан у него за спиной. Издали на рог спешат гончие. В этой картине чудесно передано ощущение осеннего дня — глубокой прозрачности, покоя березовой рощицы и выразительно раскрыто чувство самоуверенности барина. Но знатока не может не огорчить разномастность и разнопородность гончих, из которых состоит стая, что является еще раз лишним доказательством того, как наши отцы мало обращали внимания на породность и подбор стаи, которая рассматривалась лишь со своей деловой стороны. Кисти Прянишникова также принадлежит находящийся в Государственной Третьяковской галерее небольшой этюд с изображением собаки — английского сеттера, в Тульском музее — весьма любопытное полотно «В. Г. Перов на охоте», датированное 1871 годом.

Наибольшее количество произведений на охотничьи темы осталось в наследстве А.Д.Кившенко. Так, мы можем назвать 11 его произведений, находящихся в различных музеях, да, кроме того, известно, что им исполнено несколько вещей, приобретенных частными лицами, как в России, так и за ее пределами.
Кившенко уступает по своему колориту и мастерству Сверчкову, Соколову и Прянишникову, но подкупает динамичностью своих полотен и широтой панорам специфически охотничьих полей и перелесков, на фоне которых развертываются его охотничьи сцены.

Чрезмерная яркость, недостаточно подчиненная основному колориту всей картины, вызывает часто чувство некоторого беспокойства, неудовлетворенности. Ему менее чем Сверчкову или Соколову удаются изображения лошадей, а на картине «Затравили», находящейся в Музее коневодства в Москве, лошадь и вовсе не удалась, представляя из себя какого-то чрезмерно растянутого рысака вместо поджарой охотничьей лошади, в большинстве случаев киргизской, калмыцкой пород или донца.

Очень живописно полотно Н. Д. Кузнецова «В отпуску», полное воздуха и какого-то спокойствия. Кузнецов же является и автором небольшого интересного полотна, находящегося в Дальневосточном музее в Хабаровске, — «Охотник в роще», на котором среди березнячка изображен простолюдин-охотник, неторопливо идущий с ружьем и собакой.

Следует отметить прелестные, тонкие по настроению и колориту миниатюры на охотничьи темы И. П. Похитонова, а также единичные произведения С. И. Васильковского, П. О. Ковалевского, И. И. Левитана и Константина Коровина.
Константин Коровин, много охотившийся, тонко чувствовавший природу, в своих различных «привалах охотников» изображал главным образом различные «сарайчики» на фоне леса, чудесные по краскам. Его известное полотно, находящееся в Третьяковской галерее,— «Неудача» — изображает юношу, пропуделявшего по болотной дичи или по утке, и является типичной жанровой сценкой, случайно соприкасающейся с охотничьей тематикой.

Заканчивая обзор этой группы художников, остается сказать несколько слов о Владимире Егоровиче Маковском.
Художественное наследство этого мастера огромно и, вероятно, кроме известных нам по каталогам областных музеев и карточкам Третьяковской галереи и Русского музея четырех его произведений на охотничью тему, выявится еще несколько его полотен, связанных с охотой.

Однако жанрист по преимуществу, Маковский интересуется не столько сценами самой охоты, сколько ее бытовой атмосферой «привалов» и «отдыха» после охоты. Таково его полотно «Конец охоты», находящееся в Серпуховском музее, на котором изображена уютная сцена привала с самоваром на лоне природы, с собаками, ожидающими лакомых кусочков, с неизменным мужичком, держащим в руках допотопную «фузею» и курящим типичную, свернутую из газеты, «козью ножку».
Примечательна в этом плане и его небольшая картина «Охотник на отдыхе», негатив которой в последнее время обнаружен в фототеке Третьяковской галереи.
Следует упомянуть большого мастера сложных композиций, незаурядного рисовальщика, знатока техники псовой охоты — художника Рудольфа Федоровича Френца (1831—1918), который оставил изрядное количество несколько холодных, но блестящих по технике огромных полотен, посвященных изображению гатчинской охоты. Его картины интересны своей документальностью, правда, несколько холодны по своему колориту.

Необходимо сказать несколько слов о четырех художниках, которые составляют особую группу, и произведения которых почти не встречаются в экспозициях и фондах художественных музеев. Это Ворошилов, Муравьев, Мейер и Бурхард. Трое первых работали почти исключительно в охотничьем жанре, четвертый нам знаком по выставкам как акварелист, предпочитавший изображать различного рода «тяги» и «тока», находя невзыскательных любителей.

Сергей Семенович Ворошилов писал много и по преимуществу для рынка, отравляя свою жизнь вином, и, как Саврасов, был крайне неровным в своем творчестве, не брезгуя писать за «трешку» (т. е. за три рубля), когда пагубная страсть заставляла его с легкостью заполнять неуверенной рукой полотна разнообразными охотничьими сценами. Надо отдать справедливость, что среди его работ есть вещи, которые свидетельствуют о его несомненном таланте.

Муравьев, как и Ворошилов, писал много, изображая главным образом глухариные и тетеревиные тока, тягу вальдшнепов, охоту на лосей. Г. К. Мейер, художник среднего таланта, был по преимуществу занят писанием портретов собак.

Остается сказать еще об одной группе художников, работавших в сфере охотничьего жанра. Это художники-иллюстраторы, которые выполнили для охотничьих журналов и различных изданий целый ряд самых разнообразных работ.

Первым должен быть назван Николай Авенирович Мартынов, который оставил нам интереснейшую сюиту акварельных портретов наиболее интересных собак первых шести выставок Общества правильной охоты (1874 — 1880 годы), изданную в виде литографий (частично раскрашенных) в 1879 — 1880 годах.

Необходимо упомянуть и блестящего рисовальщика Михаила Александровича Зичи, который много и успешно рисовал различные сцены охоты, альбом одной из которых, посвященный охоте в Беловежской пуще, был издан в ограниченном количестве экземпляров и теперь составляет библиографическую редкость. В охотничьих журналах: «Природа и охота», «Псовая и ружейная охота», «Семья охотников» принимали участие Петр Соколов, К. Высотский, Н Богатов, А. Комаров и ряд других. Довольно много иллюстраций на охотничьи темы помещали и литературно-художественные журналы: «Нива», «Всемирная иллюстрация», «Живописное обозрение». В оформлении замечательного труда Н. Кутепова о русских охотах принимали участие такие известные художники, как И. Е Репин, В М. Васнецов, В. И. Суриков, А. П Рябушкин, Л. О. Пастернак, А. С. Степанов, Н. С. Самокиш, А. Н. Бенуа, Е. Е. Лансере, В. А. Серов и др. Уже один перечень этих имен дает ясное представление о ценности изданий.

В 1880—1890 ГОДЫ, когда Сверчков, в сущности, сошел со сцены, а Соколова главным образом занимала работа над тургеневскими «Записками охотника» и гоголевскими «Мертвыми душами», на передвижной выставке 1888 года появилась картина «Гоп, гоп» на охотничью тему, автором которой был молодой художник, питомец Московского училища живописи и ваяния, Алексей Степанович Степанов.

Ребенком он остался круглым сиротой, был воспитанником Сиротского института в Москве. Высшее образование получил в Межевом институте, директором которого в 1830 году был С. Т. Аксаков.

Тесная дружба Степанова с замечательным мастером отечественного пейзажа И. И. Левитаном оказала благотворное влияние на художника, и в его произведениях мы ясно чувствуем то же глубокое проникновение, ту же замечательную любовь к природе, которыми отмечены работы Левитана.

Страстный охотник, преимущественно ружейный, в отличие от Сверчкова и Соколова, участвовавших в отъезжих полях больших псовых охот, Степанов сумел полюбить какой-то особой любовью наши поля, перелески, болотца, сумел проникновенно запечатлеть в своих полотнах русскую природу, лишенную заграничной «красивости», во всей ее пленительной простоте, сумел раскрыть образы лесных обитателей во всей их привлекательности и своеобразии.

Никто лучше его не изображал великанов-лосей, с их характерными головами, увенчанными огромными рогами, рисуя их среди мелколесья, и тем самым как бы подчеркивая контраст между их какими-то сказочными силуэтами и жиденьким осинником или березняком.

Замечательны его изображения волков. Внимательно изучая их повадки, их манеру ходить стаями, след в след, их ночные набеги на деревушки, он сумел с поразительным мастерством раскрыть перед зрителем волчью натуру.

У Степанова волк — не жалкий затравленный борзыми зверь, которого мы привыкли видеть на полотнах Сверчкова и Соколова, а хищник, с которым следует бороться, не забывая о его силе и уме. В этом отношении характерна его акварель «По месту», которая изображает волка, как бы пришитого к земле борзой, взявшей его в мертвой злобе, по всем правилам, в горло.

А вот совсем другая сцена — сцена позорной для борзых встречи их с волком. Две собаки, лишенные драгоценного для борзой качества — злобности, не смеют броситься на «серого помещика» и, как презрительно, но метко заметили псари, «оплясывают» волка. Сколько иронии заключено в этой выразительной сцене!

Неоднократный участник медвежьих охот — Степанов посвятил им много замечательных полотен.

Все изображенные художником звери полны жизни и какой-то особой, присущей этой, на первый взгляд, такой неуклюжей породе, грации. Глядя на степановских медведей, как-то веришь в то, что такой огромный зверь может бесшумно проходить по лесной чаще, может быть, несмотря на присущую ему силу, совсем не свирепым, охотно избегающим встречи с человеком — вообще довольно миролюбивым.

Смотря на степановских медведей, чувствуешь какую-то особенную к ним симпатию, и невольно становится грустно, что человек не всегда ведет себя достойно по отношению к живому миру.

Какой красавицей выглядит у Степанова лисичка-огневка среди заснеженных полей, когда он заставляет ее отправляться на поиски мышей или хватить зазевавшегося зайчишку.

Как анималист Степанов может быть сравним только с Серовым, карандаш которого так замечательно передавал свойственные волкам, собакам и другим животным их своеобразные движения.

Степанов — непревзойденный мастер сложных, многофигурных сцен, изображающих сборы на охоту, начало охоты, привалы и другие моменты охоты. Все эти сцены исполнены с поразительным знанием всей сложной техники той или другой охоты; по картинам Степанова можно изучать различные способы охоты. Достаточно увидеть его большое, значительное полотно «У лесной сторожки», выполненное им в 1899 году, как вы сделаетесь как бы участником сцены, изображенной Степановым. Вас охватит радостное волнение от этого осеннего дня, затерянной среди леса сторожки лесника, ожидающей вac стаи русских гончих и верховых: доезжачего и выжлятника.

Память подскажет вам и дальнейшую картину наброса гончих, заливистый гон стаи, удалую поскачку беляка или стелящийся по земле огневой пламень лисички.

А вот еще сцена. Около стога сена, на лесной полянке, среди мелочей, сбилась в кучу стая гончих, стоят две серые лошадки и сидят доезжачий с мальчишкой-выжлятником. Картина называется «С гончими», и зритель может по собственному желанию представить себе либо момент начала охоты, когда доезжачий ожидает приказа набросить стаю гончих, или же другой момент — конец охоты. Поскольку мы не видим притороченных к седлам зайцев или лисиц, следует полагать, что изображен момент перед набросом гончих.

Та же серая лошадка и стая гончих изображены и на другой картине Степанова – «Возвращение с охоты».

Любителей гончих не может не огорчать одно наблюдение — на всех трех перечисленных картинах представлены разномастные гончие, а на более ранней картине «Охотники», изображающей вызов гончих, гончие не только разномастны, но и разнопородны.

Следует ли этом видеть пренебрежительное отношение, столь характерное для прежнего времени, к подбору стаи, или же это понадобилось художнику в целях красочных контрастов?

Вопрос этот остается нерешенным.

Следует отметить, что художественная манера Степанова претерпела за долгие годы его жизни значительные перемены. Родившись в 1858 году и начав свое творчество в ряду передвижников, постоянным участником выставок которых он был, Степанов вошел затем в объединение Союза русских художников и, дожив до 1923 года, был свидетелем выставок художников крайних течений, таких как «Бубновый валет», «Ослиный хвост» и ряда других.

К чести Степанова, надо сказать, что он до конца своих дней остался верен реалистическим традициям, усвоив от Серова и других молодых художников более свободную манеру живописи и большую экспрессию. Такова, например, его картина «Увидели», запечатлевшая стремительную скачку борзятника и трех борзых вдогонку за зверем. Изменилась и сама техника живописи. Степанов избегает писать маслом и переходит к темпере и гуаши.

Остается сказать, что у Степанова есть еще одна сторона его живописной деятельности, которая выделяет его среди других художников, писавших на охотничьи темы. Это — изображение собак.

До нас дошли портреты наиболее интересных представителей различных пород. Так, в моем собрании имеется чудесная его акварель, выполненная им по заказу Петра Николаевича Белоусова, изображающая знаменитого гончего выжлеца чемпиона Добывая, с которого в 1895 году был составлен Белоусовым и Бибиковым и опубликован на страницах журнала «Природа и охота» первый стандарт русской гончей. Смотря на Добывая, веришь, что такой богатырь не только погонит в одиночку по волку, но и не станет «оплясывать» зверя, а вцепится в него в припадке мертвой злобы.

Выразительны изображения пойнтера, английского сеттера (сеттер-лаверак) и гордона, находящиеся в Государственной Третьяковской галерее.

Алексей Степанович Степанов с радостью встретил Великую Октябрьскую революцию, полноправно вошел в семью советских художников, почему о нем уместно говорить не отдельно, а в связи с деятельностью многих советских художников, работающих ныне над охотничьей тематикой.

Если до Октябрьской революции охотничьи угодья были в руках дворянства и буржуазии, то в наше время они принадлежат всему народу, охотничьи общества стали по-настоящему демократическими, а охотничьи собаки появились среди широкой массы охотников. Об этом красноречиво свидетельствует деятельность обществ охотников, многочисленные выставки и полевые испытания охотничьих собак, привлекающие небывалое для дореволюционных выставок количество собак, в особенности промысловых пород — гончих и лаек.

Интересно отметить, что Владимир Ильич Ленин, занятый построением советского государства, несмотря на свою занятость, уделял какие-то редкие свои досуги охоте, считая, что охота является лучшим отдыхом для трудящегося, приобщая его к природе.

Не удивительно, что эта тема нашла живейший отклик среди советских художников.

Так, прежде всего, следует назвать большое полотно художника А. В. Моравова, выполненное им в 1949 году по заказу Центрального музея В. И. Ленина. На картине изображен В. И. Ленин, идущий с ружьем наперевес, с английским сеттером, который ведет по тетеревиному выводку.

Известны и другие работы, изображающие Ленина на охоте. Следует отметить работу А. И. Саханова «Ленин на охоте», которая появилась на Всесоюзной сельскохозяйственной выставке в 1938—1939 гг. На этой картине Ленин изображен в зимней обстановке после окончания охоты, у костра. Ему же принадлежит картина «Ленин на отдыхе», выполненная в 1951 году. Ленин изображен сидящим с ружьем в развилке берез, весной на тяге, в глубоком раздумье. Его же кисти принадлежит и картина «Командиры на охоте», которую можно было видеть среди полотен на «Выставке XX лет РККА» в 1937 году. На Всесоюзной сельскохозяйственной выставке 1938—1939 гг. художник был представлен картиной «Киров на охоте». Полотно изображает Сергея Мироновича осенью, на утином перелете, стоящим в камышах. Другой охотник сидит лодке, на корме которой лежит пара уток. В 1939 году А. И. Саханов выполнил картину «К. Е. Ворошилов на охоте с А. В. Хрулевым». На ней изображена сцена после весенней охоты на глухарином току; на переднем плане, на снегу, лежит убитый глухарь.

Мы можем назвать еще много имен советских художников, как старшего поколения, так и молодых, которые успешно работают над охотничьими темами, Среди них надо, прежде всего, назвать Петра Петровича Кончаловского.

П. П. Кончаловский (1876 — 1956), замечательный мастер колорита, написал несколько очень интересных натюрмортов, некоторые из которых находятся в Государственной Третьяковской галерее.

Упомянем его натюрморты «Глухари» (1939 г.), «Дупеля» (1948 г.) и, наконец, его большое полотно «Натюрморт с окном», в котором он с огромной силой изобразил овощи, мясную тушу, глухаря и двух зайцев. На окне, как бы подчеркивая симпатии автора к охоте, висят ягдташ и охотничий рог. Ягдташ является символом охоты по перу, охотничий же рог – охоты с гончими по зверю.

Переходя к творчеству другого замечательного советского художника Василия Николаевича Яковлева (1893 — 1953), мы должны отметить в первую очередь его блестящий натюрморт «Весенняя охота. Глухари», в котором на простом столе изображены глухари и вальдшнепы, свидетельствующие об удачно законченной весенней охоте, а в глубине видны ружье, патронташ и ягдташ — неизменные спутники любого охотника.

Второе его полотно «Охотники» (1946 г.) изображает самого художника и ряд его товарищей после удачной весенней охоты. Все они предельно обвешаны гусями и утками различных пород, а у одного счастливца в руках изображен красавец-лебедь, составляющий в центре красивое белое пятно.
Хочется заметить, что в разговоре со мной незадолго до своей смерти В. К. Яковлев говорил о том, что ему нравятся гончие собаки и что он собирается написать портрет какой-либо выдающейся гончей, при этом он просил меня указать ему подходящий объект. К сожалению, смерть не дала ему возможности исполнить это интересное желание.

Георгий Константинович Савицкий (1891—1952) был страстным охотником. Будучи любителем конного спорта, он посвятил много полотен бегам и лошадям. Отдал он известную дань и охоте. Нам известно несколько его полотен на охотничью тему. Так же, как и другие, он отдал дань натюрмортам, выполнив их в смелой, широкой манере. Таков его натюрморт «Утки», принадлежащий Государственной Третьяковской галерее. Поражает экспрессией и другое его полотно — «Лисица и борзые», в котором запечатлен стремительный бег борзых и их мертвая хватка.

Среди других советских художников следует упомянуть Федора Петровича Глебова, одного из талантливых учеников Н. П. Крымова, работающего в охотничьем жанре и являющегося иллюстратором многих охотничьих книг и журналов. Укажем М. И. Сидорова и В. Цигаля, также успешно и плодотворно работающих над охотничьей тематикой.

Однако надо сознаться, что, несмотря на то, что охота является одним из самых широко распространенных видов спорта, у нас еще незаслуженно мало создано картин на охотничьи сюжеты и советским художникам следует над этим серьезно задуматься.

Советская живопись явно в долгу перед охотничьей тематикой!

В заключение хочется от души пожелать, чтобы Росохотсоюз рука об руку с Союзом художников предпринял бы организацию большой выставки «Охота в русской и советской живописи», на которой был бы представлен этот жанр живописи, от его истоков и до наших дней, с исчерпывающей полнотой.
Н.П.Пахомов

